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El presente libro Huellas de plata, 
Huellas creativas aborda un cierto 
numero de ejercicios practicos sobre 
la tecnica del fotograma; graduados 
por orden de complejidad creciente, 
que se constituyen mas en un corpus 
didactico que en una lista exhaustiva 
de las posibilidades que ofrece este 
procedimiento. Indudablemente la 
imaginacion creativa inmediatamente 
supera el numero finito de ejemplos 
contenidos en un libro, y, justamente, 
ese puede ser uno de los mayores 
meritos del presente trabajo: capturar 
un momento de imaginacion creadora. 
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Introduction 




La preparacion, realizacion 
de FOTOGRAAAAS es un recurso 
didactico conocido por muchos y 
utilizado por algunos docentes, incluso 
desde los primeros anos de ensenanza basica. 
Asf las figuras marcadas sobre un papel 
estraza, siluetas opacas -cartoncillo negro- 
expuestas en un chasis o prensa de contactos, a la luz solar 
y estabilizadas o fijadas para su permanencia con amoniaco, 
puede ser una estrategia de aprendizaje ya conocida por los 
estudiantes, por tanto conocedores de un primer paso en 
el estudio de la Fotograffa. Casi siempre se continua con la 
exposicion nuevamente de siluetas opacas y planas -cartoncillo 
negro- colocadas sobre papel fotografico y expuestas a la luz 
solar o con la luz de la ampliadora como fuente lumfnica. 

Hoy en dfa, la realizacion de fotogramas no esta limitada a 
un grupo especffico -fotografos- sino que es una actividad al 
alcance de muchos en donde los principals recursos en juego 
son la experimentacion y la imaginacion. 

El presente libro Huellas de plata, Huellas creativas es una 
sfntesis de la experiencia de las autoras y una fuente de 
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sugerencias y retos pensados con la intencion de provocar 
la curiosidad y deseo de experimentacion por parte de los 
estudiantes. 

Hacer fotogramas es una forma accesible, agradable y creativa 
de iniciarse en los principios basicos del fenomeno fotografico; 
de educacion visual, al desarrollar el sentido de las formas 
y sus multiples combinaciones. Tambien es una oportunidad 
para concienciar los efectos de la luz sobre un objeto o serie 
de objetos, por lo que los ejemplos y ejercicios planteados 
en este libro tienen como objeto la expresion artfstica de los 
educandos, mas que acotar completamente el campo de los 
fotogramas y sus posibilidades tecnicas y creativas, entre otras 
consideraciones porque este primer volumen se circunscribe 
a la imagen en bianco y negro; y a la intencion de hacer 
comprender que es un fotograma ademas de incorporar ciertas 
tecnicas que estimulen la experiencia creativa e imaginativa 
de los estudiantes, haciendoles notar algunas aplicaciones de 
este procedimiento en campos concretos, principalmente en 
el de las artes graficas. 

Es importante destacar que los ejemplos aquf presentados 
son una invitacion a la experimentacion y no procedimientos 
cerrados, absolutos, para reproducir la imagen presentada 
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como la unica solucion creativa. No, muy por el contrario, lo 
fundamental es estimular el espfritu creador de los jovenes 
estudiantes, con objeto de que con la manipulacion de 
materiales sencillos y economicos puedan dar libre curso a la 
imaginacion. 

Los procedimientos en cada ejercicio son lo bastante adaptables, 
flexibles y abiertos a las posibilidades creativas diversas, como 
para obtener rapidamente resultados concretos que cada 
usuario podra modificar segun su inspiracion y dedicacion. 

Hacer un fotograma es una excelente preparacion a la iniciacion 
artfstica, asf como una invitacion para la observacion de reglas 
basicas de orden, cuidado, perseverancia y ejecucion de 
procedimientos, que redundara en beneficio de una formacion 
educativa mas solida, en donde los aspectos formales y 
creativos van de la mano. 



Esto es, en forma esencial, provocar el hacer, el descubrir como 
una experiencia de aprendizaje, de autoafirmacion de destrezas 
y habilidades, entre ellas las capacidades creativas, a veces 
dormidas, otras negadas por nosotros mismos, que permitan 
afirmar en el alumno una personalidad, afinar el sentido 
artfstico y estimular la creacion como proceso cognitive 
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FOTOGRAAAA. 



Imagen fotografica que se obtiene sin la 
intervencion de ningun elemento optico. 
Solo actua directamente la accion de la 
luz sobre una superficie sensible a esta. 

Superficies sensibles naturales. 

El concepto de fotograma menciona dos 
elementos caracterfsticos de esta imagen 
fotografica en especial: la ausencia de 
elementos opticos para su produccion y 
la necesidad de una superficie sensible a 
la accion de la luz. 

Y efectivamente, un fotograma se realiza 
por contacto directo del diseno, figura o 
imagen a plasmar sobre una superficie 
sensible a la luz que puede ser natural 
como el caso de la piel humana que 
enrojece por la accion de la luz solar 
o la pigmentacion de la cascara de la 
manzana, la pulpa del aguacate, de la 
papa o la zanahoria al exponerse a los 
rayos solares. 

Asf, un adorno, etiqueta, o silueta opaca, 
aplicada sobre alguna de las superficies 
mencionadas en el parrafo anterior, o la 
marca del extensible del reloj, el anillo 
de matrimonio, o los tirantes del traje 
de bano, actuan como una pantalla 
entre el sol y esas superficies sensibles 
naturales impidiendo el oscurecimiento 
en esas zonas a diferencia del resto de la 
superficie expuesta a la luz que presenta 
oscurecimiento. 

La imagen clara sobre fondo oscuro 
que se forma de esta manera es un 
FOTOGRAAAA. 

Superficies artificiales 
fotosensibles. 

En el campo de la Fotograffa, en bianco 
y negro, los papeles fotograficos con su 
emulsion de haluros de plata, reproducen 
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La vegetacion es sensible a la luz. Al colocar un objeto 
opaco sobre un material sensible a la luz como una hoja 
impresa de periodico, dejara la huella de su silueta. 




La piel es sensible a los rayos del sol, ya que tanto las 
radiaciones visibles com las ultravioletas estimulan la 
formacion de un pigmento obscuro. Cualquier objeto 
que proteja a la piel del sol dejara su huella. 
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1 . A la luz de seguridad se colocan los objetos sobre el papel. Se expone. 2. Al procesar el papel oparece 
paulatinamente, la silueta de los objetos que se utilizaron. 3. Esta es la apariencia final del fotograma. 4. Un detalle 
de una de las huellas dejadas por una espiral metalica de revelado. 




Ejemplos de algunos de los objetos que se pueden 
utilizar en la realization de un FOTOGRAMA. 



las imageries mediante la propiedad de 
esas sales de plata de cambiar de tono 



bajo la accion de la luz y que se hacen 
permanentes despues de un bano fijador 
de hiposulfito de sodio. 

El papel fotografico, con sus diferentes 
capas integradas, es una superficie 
sensible artificial que cuenta con una 
capa de haluros de plata que al ser 
expuesta a la luz -natural o artificial- 
se le vera cambiar progresivamente del 
bianco a un tono oscuro. 

Si se interpone entre el papel y la 
fuente de luz un objeto opaco, este 
objeto actuara exactamente como la 
etiqueta en la superficie de la manzana, 
la correa del reloj de pulso, los tirantes 
del traje de bano sobre la piel humana; 
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Niceforo Niepce. 

esto es, fungira como una pantalla que 
bloquea la luz e impide que el papel 
fotografico cambie de tono en el lugar 
que haya hecho sombra, o de piano 
evito el acceso de la luz por la opacidad 
del objeto. 

Si, un fotograma es de fugaz vida, si no es 
estabilizado, ya que una vez retirado el 
objeto que ha estado bloqueando hasta 
ahora la luz, esa superficie ahora expuesta 
a esta, tambien se ira oscureciendo, 
la figura se ira difuminando en un gris 
uniforme hasta perderse por completo la 
imagen obtenida inicialmente. 

Lograr una imagen permanente fue el 
primer escollo a veneer por los pioneros 
de la Fotograffa. Si la imagen se logra por 
el oscurecimiento de los haluros de plata, 
luego entonces, despues de grabar la 
imagen, bastara con eliminar las sales de 
plata no alteradas por la luz antes de que 
se oscurezcan al remover el objeto que la 
ha estado bloqueando. Para este efecto, 
se utiliza hiposulfito de sodio que tiene la 
propiedad de disolver las sales de plata no 



oxidadas. Por lo tanto es suficiente para 
estabilizar una imagen, sumergir el papel 
fotografico en esa solucion "fijadora" para 
que ya no sufra alteracion por la accion 
de la luz, ya que las sales de plata no 
oxidadas son eliminadas al transformarse 
en sales solubles en agua por la accion 
del hiposulfito o fijador. La imagen asf 
estabilizada, ya no puede desaparecer. 
Se dice que esta fijada. 

El logro de la primera fotograffa 
permanente le correspondio a Niceforo 
Niepce en el ano 1826. 

Despues del fijado, es recomendable 
un bano aclarador de hiposulfito para 
acortar el tiempo de lavado final y ahorrar 
agua en este paso del procedimiento. La 
ultima etapa es el secado que con los 
actuales papeles RC -base resinada- se 
facilita sobremanera, pues solo requieren 
unos minutos de exposicion al aire para 
secarse. 

Rapidez de la superficie sensible. 

Los papeles fotograficos actuales se 
distinguen basicamente por la base en 
la que se aplica la emulsion sensible 
de haluros de plata; base de fibra 
-algodon- y base resinada -plastico- y 
vienen en diferentes gradaciones de 
sensibilidad marcados con numeros del 
uno al cinco y una letra que determina 
el tipo de superficie del papel, lisa, 
brillante, rugosa, mate, semi-mate. Es 
necesario acotar que cada vez es menor 
la variedad de papeles fotograficos 
ofrecidos en el mercado nacional 
mexicano, por lo que serfa importante 
primero verificar sf se podra comprar 
el tipo de papel sobre el que se planea 
crear una imagen especial. 

Para obtener imagenes bien 
contrastadas, con blancos puros y 
negros profundos, es necesario trabajar 
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La primera fotograffa del natural, obtenida por Niepce en 1826, muestra el paisaje que podia verse desde la 
buhardilla del propio Niepce. 



® 



ya, dentro del laboratorio fotografico 
-una habitacion completamente 
oscurecida a excepcion de las luces 
de seguridad, con filtros OC amarillo- 
ambar, y charolas de revelado. 

En estas nuevas condiciones, se prepara 
el fotograma, se expondra a la luz 
artificial, y entonces la imagen latente 
ahf formada -invisible a nuestros 
ojos- debe procesarse primero en un 
bano revelador, cuya funcion es la de 
reforzar lo iniciado por la accion de la 
luz- la oxidacion de los haluros de plata 
hasta sus ultimas consecuencias- esto 
es, obtener plata metalica de color 
negro. 

Correspondio a Jacques Daguerre, en 
el ano 1839, hacer del dominio publico 
el concepto de imagen latente y el uso 
de un revelador para hacer evidente Daguerre 
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Thomas Wedgwood (1771-1 805), a la derecha, y Humphry Davy (1778-1 829), a la izquierda, estudiaron la 
sensibilidad a la luz de las sales de plata. Sus experimentos no se vieron culminados por el ex/to. 








En el laboratorio, conviene realizar tiras de prueba 
como orientacion sobre el tiempo de exposicion. 

a nuestros ojos la imagen impresa en 
el material sensible, por medio de una 
breve exposicion a la luz. 

Asf, cuando la imagen en proceso de 
revelado alcanza el punto deseado 
en terminos de tonos de bianco y 
negro, se procede a estabilizarla con 



el bano fijador de hiposulfito de sodio 
y se completa el proceso con el bano 
aclarador, el lavado y secado. 

En la formacion de una imagen en 
forma directa por la accion de la luz, 
vemos con nuestros propios ojos como 
se va oscureciendo el papel fotografico 
expuesto a la luz, alrededor de la figura, 
objeto, o silueta opaca del fotograma. 
En el laboratorio, sera necesario 
procesar o revelar la imagen latente 
para hacerla visible a nuestros ojos, por 
lo que sera tambien necesario realizar 
tiras de prueba o tiras de tiempos 
de exposicion para orientarnos sobre 
cuanto tiempo es necesario exponer a 
la luz el papel fotografico para obtener 
los tonos de bianco, negro o grises que 
se desean. 

Estos tiempos de exposicion tienen 
relacion con dos factores: 

a)Sensibilidad o rapidez del papel 
fotografico para formar la imagen. 

b)La potencia y distancia de la fuente 
luminosa con respecto a la superficie 
sensible. 



15 



# 



® 



Huellas de plata, Huellas creativas. 



| CARACTERISTICAS DE ALGUNOS PAPELES FOTOGRAFICOS BLANCO Y NEGRO | 



Papel 


Tono 


Superficie 
y Peso 


Contraste 


Revelador 


BASE DE RESINA (RC) 


POLYCONTRAST III 


Negros Neutros 


F-MW 


Selectivo 




RC 




N-MW 
E-MW 






POLYMAX II RC 


Negros Neutros 


F-MW 


Selectivo 






N-MW 
E-MW 




3s 

rz S 


PANALURE SELECT 
RC 


Negros calidos 


F-MW 
D-MW 


Medio 


(TOL, 


KODABROME II RC 


Negros Neutros 


F-MW 


1-4 






N-MW 






P-MAX Art RC 


Negros Neutros 


V-HW 


2-3 




a negros calidos 








BASE DE FIBRA 


POLYAAAX Fine-Art 


Negros Neutros 


C-DW 
F-SW,DW 
N-SW,DW 


Selectivo 


DEKTOL, 
POLYAAAX 










AZO 


Negros Neutros 


F-SW 


2-3 


H 


Superficie: (Tono C: Calido, suave, lustre 






base, textura D: Blanco, suave, lustre fino 






y brillo) E: Blanco, graneado fino, lustre 








F: Blanco, suave, brillante 








N: Blanco, suave, semimate 








V: Blanco, mate 






Peso: 


SW: Peso sencillo 
DW: Doble peso 
MW: Peso medio 
HW: Peso pesado 
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EQUIPO Y MATERIALES MfNIMOS NECESARIOS PARA LA REALIZACION DE UN FOTOGRAMA. 



Fuente de luz puntual. 



Papel fotografico -bianco y negro- 



Recipientes opacos de un litro para contener: 

Revelador de papel, Detenedor, Fijador I, Fijador II, Aclarador de hiposulfito. 



Seis cubetas o charolas de revelado formato 8x10 pulgadas para contener: revelador 
de papel, Detenedor, Fijador I, Fijador II, Aclarador de hiposulfito. 



Seis pinzas de madera o bambu para manipular el papel fotografico. 



Prensa de contactos simple: 

Base de madera aproximadamente 25x30 cm. Y 12mm de grosor. 

Lamina de hule espuma delgada, 12mm. 

Vidrio transparente formato 25x30cm. y12mm de grosor. 

Tapa de madera aproximadamente 25x30cm.y 12 mm. de grosor. 
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POTENCIA Y DISTANCIA DE 
LA FUENTE DE LUZ. 

Es recomendable utilizar un foco comun 
de 100 watts, no asf un foco de bombilla 
translucida-aperlada 6 esmerilada. La 
razon de esta recomendacion es que el 
foco comun de bombilla transparente, 
tiene un filamento que se pone 
incandescente. Este filamento esta 
compuesto por una infinidad de puntos 
luminosos que envfan sus rayos en forma 
recta -iluminacion puntual- sin ninguna 
difusion a traves del vidrio transparente 
de la bombilla. Cuando la lampara cuelga 
del techo, los rayos caen verticalmente 
y la silueta del objeto colocado sobre el 
papel es nftida. 

En el caso del foco de vidrio esmerilado 
los rayos de luz difundidos a traves de la 
habitacion se reflejan contra las paredes 
y los bordes de la sombra son mas 
claros, lo que forma un halo gris sobre 
el contorno bianco de la silueta. Una 
forma de mejorar la iluminacion puntual 
es anadiendo a la lampara una pantalla 
de cartoncillo negro eliminando de este 
modo los rayos parasitos reflejados en el 
techo. 




Utilizar la luz de la ampliadora evita, 
precisamente, luces parasitas y por 
consiguiente la formacion de halos 
parasitos tambien. 

En el caso de utilizar la ampliadora como 
fuente de luz debe tomarse en cuenta 
que los tiempos de exposicion son mucho 
menores que cuando se utiliza el recurso 
del foco comun. Es indispensable realizar 
tiras de prueba para conocer el equipo 
con el que se esta trabajando 

El papel sensible. 

El papel fotografico solo tiene una de sus 
superficies emulsionadas, y es la cara que 
tiende a curvarse hacia dentro. En el caso 
del papel de superficie lisa y brillante es muy 
sencillo distinguir esta cara emulsionada 
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Lo utilzacion de un foco no esmerilado proporciona una luz puntual. La ampliadora reduce los tiempos de exposicion 
ademas de eliminar luces y halos parasitos. 
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del papel, por lo que es recomendable 
empezar utilizando este tipo de superficie 
en el papel fotografico. Ejemplo Papel 
Kodak F2 

Conservar el papel en su sobre cerrado 
y solo sacarlo hoja por hoja en el cuarto 
oscuro. 

Tendido de charolas para revelar, preparar 
losproductosdeacuerdoconlasindicaciones 
del fabricante y verter aproximadamente 1 
litro de cada solucion ya preparada en la 
charola correspondiente. 

£POR QUE HACER UN FOTOGRAAAA? 

Los fotogramas como tecnica de 
aprendizaje se justifica por: 

. Son una forma sencilla, economica y 
didactica de aproximacion a los principios 
basicos de la formacion de la imagen 
fotografica. 

. Es un medio para aprender y aplicar 
principios basicos de composicion grafica, 
sin necesidad del dibujo. 

. Es un medio de creacion artfstica al 
alcance de una gran mayoria debido a la 
sencillez y economfa de los recursos de 
equipo y materiales. 

. Es un medio para producir tarjetas y 
objetosdiversos: invitaciones, programas, 
objetos de decoracion, cajas, cofres, 




Es necesario preparar el proceso de acuerdo a las 
indicaciones del fabricante para verfir las soluciones en 
las charolas correspondientes. 
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El orden de las charolas sera determinado por los pasos 
a seguir en el proceso de revelado del fotograma. 



moviles, paneles decorativos, entre 
otras muchas posibilidades, incluyendo 
bocetos para afiches o portadas. 

. Es un procedimiento de reproduccion 
para "fotocopiar" directamente 
documentos, flores, hojas de plantas 
y frutos, con gran detalle y enorme 
belleza. 



Los fotogramas son una aproximacion a los principios 
basicos de la formacion de la imagen fotografica. 
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Ejercicio No. 1 

Tiempo de exposition. 



TlEMPO DE EXPOSICION. 

Determinacion del tiempo de exposicion 
en el lugar especffico de trabajo, teniendo 
como constantes. 

Fuente de luz, foco comun de 100 
watts 6 ampliadora. 

Distancia - fuente de luz, prensa de 
contacto-. 

Papel fotografico. 

Revelador de papel fotografico. 

Tiempo de revelado primera charola. 

Ubicar el material como indica el diagrama, 
y colocar la tapa de la prensa de contacto 
sobre el vidrio dejando al descubierto 1 /8 
de la hoja de papel sensible 

Una vez colocado el papel fotografico en 
la prensa de contacto -base, lamina de 
espuma, papel, vidrio, tapa- se procede a 
exponer el papel en forma escalonada de la 
siguiente forma: 

Encender la lampara. Y dejar al 
descubierto unicamente 1 /8 de la hoja 
de papel fotografico y exponer por un 
segundo. 

Descubrir un octavo mas de la hoja y 
exponer por un segundo. 
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Continuar descubriendo uno a uno cada 
uno de los restantes octavos de la hoja 
e ir exponiendo cada uno por espacio 
de un segundo hasta completar ocho 
escalones. 

Revelar la hoja de prueba siguiendo el 
tendido de las charolas y observado el 
tiempo estipulado de inmersion del papel 
en cada una de ellas: ejemplo papel llford 
RC grado 2, revelador 2 minutos, detenedor 
2 minutos, fijador rapido (I) dos minutos, 
fijador rapido (II) dos minutos, aclarador 
dos minutos, lavado (agua) dos minutos. 

Una vez procesada totalmente la hoja de 
prueba, observar con cuidado los escalones 
que se formaron debido a la exposicion de 
uno en un segundos. 
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Esta es la disposition basica para llevar 
a cabo una exposicion de prueba: base, 
espuma, f/'ra de prueba y cristal. 







Se descubre un octavo del papel cada 
segundo de exposicion. 



El tiempo mfnimo de exposicion necesario para esa fuente de luz, a esa distancia, 
con ese papel y esos qufmicos utilizados (constantes) sera el primer escalon de negro 
puro, profundo, -negro terciopelo- que se diferencie de los demas tonos grises de la 
hoja de prueba. 
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Para los fines de este libro y los ejercicios planteados se escogeran cinco segundos 
de exposicion, aclarando que precisamente este ejercicio inicial es crucial pues es 
el que determinara las constantes que siempre se observaran en todos los trabajos a 
realizar, y cuyas explicaciones no se consignaran en lo sucesivo. 



1 seg. 2 seg. 3 seg. 4 seg. 5 seg. 6 seg. 7 seg. 



8seg. 




La lira de pruebas sera una gufa para determinar la exposicion minima con ciertas 
constantes. En este caso el tiempo ideal es de 5 segundos. 
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Ejercicio No. 2 

Fotograma con objetos 
rigidos y de gran grosor. 




Ejemplo: espirales de acero 
para enredar peijcula. 

Colocar y ejecutar en este orden: 

Espirales metdlicas 
u objeto rigido 
y de gran grosor 
encima del vidrio. 

Vidrio. 

Papel fotografico 

Espuma delgada. 

Base de madera. 

Realizar tira de pruebas escalonada. 

Escoger tiempo y exponer al tamano definitive* del papel. 

Proceso de revelado completo: revelador, detenedor, fijador I, fijador II, aclarador 
y lavado final, secado. 

23 
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Ejercicio No. 3 

Fotograma con objetos opacos 
flexibles y de poco grosor. 




Objetos opacos y de poco grosor como las plumas de 
ave, permiten obtener fotogramas que registrar) los 
delicados detalles de texturas propias de estos objetos. 
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Ejemplo: pluaaa de ave. 
Colocar objetos en este orden: 

Vidrio. 

Pluma (s) de ave. 
Papel fotosrdfico 
Espuma delgada. 
Base de madera. 




Exponer y procesar de acuerdo a las constantes ya conocidas por los ejercicios uno y 
dos, esto es hacer una tira de prueba y escoger el tiempo ideal, volver a exponer el 
papel ya de tamano definitivo a ese tiempo y procesar el papel. 
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Ejercicio No.4 

Fotograma con objetos opacos 
flexible s y de mediano grosor. 

C iriini r\ • tii i nr r^r- i^^r>r- in 



Ejemplo: tallos de perejil, 
hojas de toaaate, hojas de 
nochebuena, de higo. 



Exponer y procesar de acuerdo a las 
constantes ya conocidas. 




Vidrio. 

Tallos de perejil 
Papel fotogrdfico 
Espuma delgada. 
Base de madera. 



El grosor medio de este tipo de objetos, crea sutiles 
desenfoques sin perder aun asi algunos detalles en las 
texturas propias del objeto. 
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Ejercicio No. 5 

Fotograma con objetos 
transparentes de gran espesor. 



Ejemplo: Ceniceros gruesos 
de cristal facetado. 

Exposicion: ordenar los elementos en 
su lugar, base, espuma, papel, vidrio, 
objetos transparentes de gran grosor 
sobre el vidrio. Realizar tira de prueba y 
escoger tiempo ideal. 




Exponeryprocesar 
como en los ejercicios 
uno a cuatro. 



Observar los medios tonos producidos 
por las facetas del cristal. 



% 



El facetado de los cristales gruesos desvia los rayos de 
luz, creando fotogramas de una gran belleza. 
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Ejercicio No. 6 

Fotograma con mascarilla 
de papel calado. 



Procedimiento: 

Recortar la mascarilla de papel 
cartoncillo negro o material flexible 
opaco (fomi) colocarla en el orden 
acostumbrado: base, espuma, papel, 
mascarilla, vidrio. 

Realizar pruebas. 

Exponer y procesar. 

Observar la nitidez de los contornos 
de la imagen calada en el cartoncillo 
negro. Si los contornos aparecen 
indefinidos, es posible que no hayan 
estado en contacto la 
hoja de papel 
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En la imagen superior se utilizo como diseno de la 
mascarilla un tfpico papel picado mexicano. En el 
esquema inferior, apreciamos la colocacion de los 
objetos, notese que el diseno es un negativo del motivo 
que deseamos obtener. 




fotografico 

la mascarilla de papel 

calado, probablemente porque 

el espesor de la mascarilla sea muy 

grueso. 
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Ejercicio No. 7 

Fotograma con papel 
translucido plegado. 







Ejemplo: Papel de china blanco. 

Plegar la hoja de papel de manera 
de tener espesores diferentes, 
equivalentes a una, dos, tres, cuatro, 
hojas superpuestas. 

Exponer y procesar tira de prueba. 
Exponer y procesar foto definitiva. 

Observar las zonas de medios tonos, 
que varfan de intensidad segun los 
espesores del papel plegado. 




En el esquema superior apreciamos la colocacion correcto pom este ejercicio: base, espuma, papel, papel 
translucido previamente plegado y el cristal. 
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Ej emtio No. 8 

Fotograma mascarilla 
calada y arena fina. 



Procedimiento: 

Desparramar una capa fina de arena 
sobre el vidrio. 

Colocar encima la mascarilla, 
previamente hecha. 

Con una punta de lapiz trazar el 
motivo de la mascarilla en la capa 
fina de arena, talco, sal gruesa, 
azucar. Retirar la mascarilla. Colocar 
el vidrio con la figura ahora calada 
en la arena sobre el papel fotografico 
y exponer y procesar en la forma 
acostumbrada. 

Observar en la imagen final, los 
lugares donde la capa 
de arena, talco, 
azucar 
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ha sido removida por la punta del 
lapiz y que aparecen en negro; 
observar el aspecto de los tonos 
de grises que dan los granos mas o 
menos apretados. 




Las cualidades de este ejercicio pueden variar de 
acuerdo a el tipo de opacidad del material en forma de 
grano f/'no que coloquemos finamente sobre el cristal. 
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Ejercicio No. 9 

Fotograma con objetos 
de gran espesor. 










Ejemplo: 
cabeza huaaana. 



La distancia entre la lampara y el papel sensible debe aumentar 
a tres metros aproximadamente. Colocar el equipo de exposicion 
en el suelo y dejar la lampara en el techo, o se puede recurrir a la 
lampara de un proyector de diapositivas de iluminacion puntual, 
y en este caso la puesta a punto del equipo de exposicion se 
dispone sobre una pared. 



Exposicion, alrededor de treinta segundos, es importante evitar 

cualquier movimiento del sujeto durante la exposicion asf como 

disponer el cabello de la cabeza en forma dispersa para no tener 

mechones demasiado espesos que formen masas compactas de aspecto 

poco agradable. 

Resultado: un perfil definido -si el modelo no se movio-. 

El tiempo exacto de exposicion solo puede establecerlo la experiencia, 
pero el aprendizaje siempre sera gratificante. 



^ 



Como variante a este ejercicio se pueden utilizar modelos tridimensionales de la cabeza 
o esculturas pequenas, obteniendo resultados como el de la pagina izquierda o el 
fotograma en el extremo superior derecho de esta pagina. 
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Ejercicio No. 1 

Fotograma con texto. 



Mascarilla con texto sobre 
una hoja de celofan 

Componer el diseno por letras de 
rotulacion instantanea -tipo letraset- 
. La mascarilla ya debe de estar 
hecha al momento de la exposicion. 

Exposicion: colocar la mascarilla 
con texto sobre el papel sensible, 
colocar el vidrio encima, proceder a 
la tira de prueba, procesar esta y 
escoger el tiempo de exposicion que 
produzca letras blancas sobre fondo 
negro. 




Una vez dominado este ejercicio, se pueden realizar 
variantes que incluyan combinaciones de tecnicas 
revisadas previa mente. 
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Ejercicio No. 1 1 

Fotograma con texto 
y motivo decorativo. 




Ejemplo: Felicitacion de navidad. 

En esta combinacion de texto con motivo 
decorativo se utilizara un texto que refleje 
la ocasion que se requiere destacar. 

Con letras transferibles escribir el 
texto sobre un trozo de celofan. 

Colocar el texto 
en el lugar elegido 
sobre el papel 
fotografico. 

Ubicar el motivo 

decorativo, ramitas 

secas ,hojas de 

tomate, rodajas finas 

de papa, petalos de flores, sobre 

la mascarilla de celofan con el texto. 

Colocar el vidrio encima para que 
todo haga contacto entre si. 

Exponer y procesar. 



Preparacion previa de 

VEGETALES SECOS. 

Remojarlos en agua con glicerina una 
media hora, para que recuperen cierta 
flexibilidad, siempre secar los ejemplares 
tratados, antes de colocarlos sobre la 
mascarilla de celofan con texto. 

Resultado: El texto sera letras blancas 
sobre fondo negro, y una imagen del 
motivo decorativo en media tinta en las 
partes translucidas de los petalos, rodajas 
de papa, hojas de tomate. 



% 




De una forma sencilla podemos realizar recuerdos 
originates para ocasiones especiales. 
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Ejercicio No. 12 

Copia de documentos. 



FOTOCOPIA DE 
DOCUMENTOS. 

En todos los ejercicios la 
luz ha cafdo directamente 
sobre el papel fotografico, 

En el caso del copiado 
de documentos, la luz 
actuara por reflexion, esto 
es, atravesara primero la 
base del papel que en este 
caso debe ponerse con la 
cara emulsionada contra el 
documento, para que la luz 
que ha traspasado el papel 
se refleje en las zonas 
claras de la superficie del 
documento y de este modo 
impresione las sales de plata 
del papel fotografico. 




de la emulsion 



Las zonas oscuras o negras -letras, partes 
de dibujos,- absorben los rayos de luz lo 
que se traduce en tonos de gris o bianco 
sobre el papel sensible. 

Elresultadoobtenidoporesteprocedimiento 
es el mismo que en todos los ejercicios 
anteriores: un negativo. 

Si repasamos rapidamente algunos 
ejemplos descubrimos ahora porque 
llamamos negativo a todas las copias 
obtenidas hasta este momento. 

Las espirales son opacas -oscuras- sin 
embargo la silueta que dejan en el papel 



sensible es lo contrario - 
blancas. Las letras transferees 
son negras -opacas- sin 
embargo su impronta sobre el 
papel fotografico es blanca y 
asf al reanalizar cada ejercicio 
hasta ahora realizado veremos 
que siempre es asf, algo opaco 
deja una huella clara, algo 
transparente deja una huella 
oscura y las translucidas 
producen tonos de gris, bianco 
o negro segun su grosor, como 
en el ejercicio del papel 
plegado. 

Si, hasta ahora todas las 
imagenes obtenidas son 
negativas o en tonos contrarios al original, 
lo que sucede es que por coherencia y 
diseno no se habfa presentado el caso en 
que fuera necesario revertir este efecto 
de negativo, pero como se puede observar 
en el ejercicio que nos ocupa, ahora es 
necesario discriminar entre lo que es una 
imagen negativa y una positiva. 

El resultado del ejercicio produce una 
imagen muy contrastada y definida y en 
tonos invertidos con respecto al original. 
Un negativo. 

En el siguiente ejercicio revertimos esta 
situacion y obtendremos un positivo y de 
ahf en adelante podremos escoger en que 
tonos y terminos deseamos nuestra imagen 
final. 
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Ejercicio No. 13 

Realization de un positivo. 



Procedimiento: 

Un positivo es una imagen que concuerda 
con el original, en el caso del documento, 
letras negras y dibujos en sus tonos 
correspondientes, pero esto no se puede 
obtener directamente, o en un solo 
paso. 

Hay que procesar, ahora como imagen 
original a transferir, la del negativo 
obtenido en el ejercicio previo, asf, 
todo se prepara como para un fotograma 
clasico, papel fotografico con la emulsion 
hacia arriba; el negativo se coloca sobre 
el papel sensible, con el lado de la 
imagen hacia abajo, el vidrio aplasta y 
une las dos hojas, una contra otra. 

Se expone y procesa como hasta ahora. 
Tira de prueba, eleccion de tiempo de 
impresion de la imagen final. 

Observar con cuidado 
las dos imagenes 
contrarias que 

ahora se tienen, 
y saber distinguir 
entre un negativo 
y un positivo. 
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Mclean y Goings empleai' 
nitidez completa. Para Estt- 



is fuen de foco, surrealis- 
on rclacion a In fotORrafia 



I is mo esta para dar una seguri- 
dad una reaccion a la libertad 
de abstraction. Una libertad 
interior que a llegado a ser ca- 



por explorar. No solo es un 
medio para descubrir la reali- 
dad la fotografia. El "ojo de la 

la nueva vision. La fotografia no 
solo es un medio de descubrir 
la realidad. La naturaleza vista 
por la camara, es distinta de la 
naturaleza por el ojo humano. 
La cimara influye en nuestra 

vision. El gran logro del neo- 
rrealismo fue el de haber mos- 
trado la realidad a waves de la 
estructura de su superficie. lo 

dencia artistica. Las experien- 
cias obtenidas por esta escue- 
la tuvo un valor pionero para 
la evolution de la fotografia 
moderna, dado que fomentaba 



:■! »..n 



i rapida difu- 
pjra su for- 



JUL 



® 



El tiempo de exposition a\ realizar positivos 
puede prolongate, pues la luz atraviesa un 
material con mayor densidad para formarlo. 
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Ejercicio No. 14 

Efectos especiales en el 
momento de la exposition. 



Desplazamiento de la fuente de luz. 

Colocar un vaso de cristal transparente en la 
parte central de la hoja sensible, desplazar 
la lampara cuatro veces, alrededor de los 
cuatro lados de la hoja de papel fotografico; 
se sugiere una primera exposition de 
cinco segundos por cada movimiento de 
la lampara. Distancia aproximada de la 
lampara para cada exposicion un metro. 
La lampara debe apagarse en el momento 
de cada desplazamiento. 

Este ejercicio da resultados muy buenos 
con objetos de cristal transparentes y de 
forma un tanto circular para emular el 
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La longitud de las sombras variara de acuerdo a la 
posicion de la lampara respecto al objeto. 



Las forma s que se obtienen pueden ser de una 
plasticidad y dinamismo notable.. 

efecto de una flor que dificilmente se 
vera en la naturaleza. 

Una variante de este mismo ejercicio es 
colocar el equipo de exposicion -base, 
espuma, vidrioy objeto- sobreun bastidor 
giratorio, siguiendo un movimiento de 
rotacion avanzando 30 grados por etapa. 

Las exposiciones de luz son de cinco 
segundos cada una y la lampara a un 
metro del vaso. Es recomendable utilizar 
una mascara de cartoncillo oscuro que 
solo permita aparecer la sombra del 
vaso sobre la hoja de papel fotografico. 
La altura de la lampara dependera de 
la sombra que proyecte el vaso, de tal 
manera que no rebase los limites de la 
hoja de papel sensible. 
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Ejercicio No. 15 

Despla2amiento del objeto. 



Como en el ejercicio 14, este 
procedimiento da vistosos resultados con 
objetos de cristal transparentes. 

Preparar el equipo de exposicion: 
base, espuma, papel, vidrio y sobre 
este ultimo colocar varios vasos de 
cristal con facetas, acostados. 

Exponer cinco segundos en esta 
primera posicion, desplazar los 
vasos, exponer nuevamente cinco 
segundos, desplazar nuevamente los 
vasos, repetir la operacion hasta un 
maximo de cuatro veces. 

El resultado es un diseno fantasmagorico 
ya que al superponerse las imagenes de 
los objetos se crea un patron de diseno 
extrano e interesante. 
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En esta ocasion la fuente de luz permanece fija y es el 
objeto el que se desplaza repetidas ocasiones. 
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Ejercicio No. 1 6 

Fuentes luminosas multiples. 



Con este sistema el objetivo es crear 
una imagen compuesta en donde ni las 
lamparas ni el objeto se desplaza. 

Ensayar primero sobre una hoja de papel 
bianco, los diferentes efectos de sombras 
que proyecte un vaso colocado al centro. 
Las cuatro lamparas alrededor del 
objeto produciran diferentes densidades 
de sombra y diferentes tamanos de las 
mismas, dependiendo de la intensidad y 
distancia de estas con respecto al vaso 
de cristal que iluminan. 

En forma inicial la relacion prueba - error 
ira afinando la experiencia y se llegara 
mas rapido a efectos diferentes por 
alteracion de alguna de las variables que 
intervienen en este ejercicio: intensidad 
de las lamparas, distancia de las mismas, 
tiempo de exposicion. 
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Arriba: Imagen de composition simetrica resultado 
de la tecnica descrita. Abajo: La colocacion cuidadosa 
de las fuentes de luz permitira controlar mejor la 
exposicion. 
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Ejercicio No. 17 

Superposition de imageries. 



Primera etapa. 

Impresion de la silueta de un objeto opaco 
- mascarilla, objeto de mediano grosor, 
las manos por ejemplo, con proceso de 
fotograma clasico como en el ejercicio 
dos con el uso de las espirales, tijeras. 

Esto es, se colocan las manos sobre el 
vidrio para imprimir esta primera imagen 
sobre el papel sensible, se expone, se 
revela hasta obtener la imagen blanca 
sobre fondo negro, se enjuaga la hoja 
de papel fotografico, se escurre del 
exceso de agua y se vuelve a colocar 
en el equipo de impresion; para evitar 
el oscurecimiento de las partes blancas 
de esta primera imagen, es necesario 
enmascararlas - protegerlas de la luz de 
la segunda exposicion-. Se puede utilizar 
alguna sustancia en polvo como arena, 
sal, azucar que se coloca sobre el vidrio 
y cubriendo las zonas que se quieren 
proteger. 

Segunda etapa. 

Colocar los objetos que se quieren 
superponer a la imagen inicial, siluetas 
de flores, ramitas, arillos por ejemplo, 
sustituyendo el area protegida por la 
arena por los nuevos objetos que se desea 
imprimir sobre esas zonas blancas de la 
primera imagen. Exponer brevemente a 
la luz y procesar en forma clasica la hoja 
de papel. 
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1 .- En este ejercicio se combinan diferentes exposiciones 
en un mismo papel, la primera la de la mano. 2.- Se 
protege el area expuesta con arena y se colocan otros 
objetos opacos. 3.- Finalmente, se quita el bloqueo y 
se superponen mas objetos. 
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Ejercicio No. 18 

Efecto de Texturas. 



Descripcion del ejercicio: 

Los efectos inusitados pueden producirse 
mediante la colocacion sobre el vidrio 
del equipo de exposicion, de gotas de 
agua, tinta, barnices, coloreados, o la 
cristalizacion por evaporizacion sobre 
ese vidrio de soluciones concentradas 
de azucar, sal, fijador, revelador por 
ejemplo. 

Tambien se pueden combinar sustancias: 
agua y tinta china o realizar contra- 
tipos de negativo-positivo para obtener 
imagenes diferentes, la imaginacion y la 
experimentacion no tienen Ifmites, asf 
que ja experimentar! 
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Imagenes como las de este ejercicio se lograron o/ colocar 
en el cristal sustancias que cristalizan o/ evaporarse o que 
forman disehos inusitados o/ ser atravesados por la luz. 
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Ejercicio No. 19 

Efecto de textiles. 



Experimentar con la colocacion de tiras 
de encaje, mantel, mantillas, calados 
en tela de lino y similares, tambien 
produce imagenes muy agradables. Asf 
como la utilizacion de pasta de papel 
pegada y recortada para crear imagenes 
complejas 



El tramado de los textiles puede ser tan grueso que 
necesite un cristal de mayor grosor de manera que 
se mantenga en contacto con el papel fotografico. 
Aplicaciones mixtas como la de la derecha, permiten 
explotar creativamente este ejercicio. 
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Esta es la forma en que se deben colocar 
los elementos de un fotograma con 
textiles. 
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